EL MUSEO DEL PRADO A 200 ANOS DE SU CREACION

arma

y el arte

El Museo del Prado es mads importante para Espafia
calcule usted qué seria
si los cuadros desapareciesen o se queriasen gravemente...

Tendria usted que pegarse un tiro...

que la Repuiblica y la Monarquia juntas...

Manuel Azana, presidente de la Segunda Republica Espafiola,
al presidente del Consejo de Ministros Juan Negrin Lopez (1939)

(Primera de dos partes)
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MUSEO

JORGE SANCHEZ CORDERO*

126 de abril de 1937 la Legién Céndor, compuesta -
por bombarderos nazis, masacré a la inerme pobla-

cién civil de Guernica, en el Pais Vasco. El ataque es |

uno de los eventos méas dramaticos que estigmati-
zan la historia universal del siglo XX.

Pablo Picasso (1881-1973) no dudé en afirmar que la Guerra |

Civil en Espafia era librada por los reaccionarios contra el pue-

blo y la libertad; mds atin, expresé su horror y desprecio hacia |
la casta militar que habia sumergido a su pais en un océano de

dolor y muerte. Su indignacién la plasmo en su obra artistica,

y como resultado de ello nacié Guernica, pintura mural que fue |

exhibida por primera vez en el pabellén espafiol de la Exposi-
cién Internacional en Paris de 1937.
Desde el inicio del conflicto armado el gobierno de la Re-

publica cred la Junta de Incautacién y Proteccion del Patrimo- |
nio Artistico (JIPA), cuyo propésito era confiscar o conservar |

en nombre del Estado “todas las obras, muebles o inmuebles
de valor artistico, histérico o bibliografico que en razén de las
anormales circunstancias” del momento ofrecieran, “a su jui-
cio, peligro de ruina, pérdida o deterioro”.

Después de la ciudad de Guernica, Madrid se vislumbraba
como uno de los objetivos bélicos naturales de la Legién Cén-
dor y rdpidamente se convirtié en el escenario de cruentas ba-
tallas. La Republica espafiola vivia momentos de gran zozobra y
se encontraba en plena retirada, primero hacia Valencia y des-
pués a Barcelona.

El acervo del Museo Nacional del Prado atravesaba por se-

+ acompand esos bienes culturales espafnoles en su travesia (Ar-
. turo Colorado Castellary).

Las obras fueron resguardadas inicialmente en las Torres de
. Serranos (Puerta de Serranos) y en la Iglesia del Patriarca en Va-
. lencia. En este éxodo, las pinturas del Museo del Prado fueron
acompanadas por obras provenientes del Museo de Arte Mo-
derno, de El Escorial, del Palacio Nacional y de la Academia de
San Fernando.

El trayecto no estuvo exento de vicisitudes, como lo fue el
percance provocado por el desplome de un balcén sobre la fur-
goneta en donde se transportaban las pinturas Los fusilamien-
tos del 3 de mayo en la montafia del Principe Pio de Madrid y La carga
de los Mamelucos en la Puerta del Sol, de Francisco José de Goya
 y Lucientes (1746-1828). Los dafios que sufri6 esta ultima pie-
za se descubrieron con motivo de la restauracién de las obras
de Goya realizada para la exposicién de 2008 en el museo ma-
. drilefio. Esa misma pintura, emblematica de la guerra, iréni-
| camente conservé las heridas de otro conflicto bélico (Miguel
| Zugaza Miranda).

La evacuaciéon del Museo del Prado se hizo justo a tiempo;
. poco después habrian de resentirse los primeros estragos de las

bombas de la Legién Céndor sobre el tejado de ese complejo de
. estilo neoclasico y herreriano disefiado por Juan de Villanueva,
. maestro mayor de Carlos IV. En sus pasillos quedaron algunas
- esculturas que pudieron ser restauradas (José Lino Vaamonde).

. El salvamento internacional

rias contlngencms Al inicio de la guerra el gobierno republi- |

cano habia confiado la salvaguarda de sus acervos artisticos a
Maria Teresa Leén, esposa del poeta Rafael Alberti (1902-1999).
Pero quien resultdé fundamental para el traslado fue el pintor

Timoteo Pérez Rubio (1896-1977), presidente de la Junta Central |
del Tesoro Artistico de la Republica, sucesora en los hechos de |

la JIPA, en coordinaciéon con las Juntas Delegadas. Pérez Rubio
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| Durante la retirada del gobierno republicano se gestaron las
| primeras iniciativas internacionales de salvamento cultural. El
| pintor catalan José Maria Sert i Badia (1874-1945), por sugeren-
cia de Ramén Menéndez Pidal, filélogo e historiador pertene-
ciente a la Generacién del 98, contact6 a la Academia de Bellas
. Artes francesa para que, con su intervencién y la de la Sociedad



de Naciones, antecesora de la ONU, se salvaguardaran los bie- *
nes artisticos espafioles.

A esta iniciativa se sumaron Holanda, Bélgica y el Reino
Unido. Ante el apremio, se formé el Comité Internacional para
el Salvamento de los Tesoros Espafioles (CISTE) con la partici-
pacién de los principales museos del mundo: por parte de Fran-
cia, con instituciones como el Louvre y la Asociacién de Amigos
de este ultimo; por el Reino Unido, con la National Gallery, la
Tate Gallery y la Wallace Collection; en Suiza, con el Museo de
Arte e Historia de Ginebra; en Holanda, con el Rijksmuseum de
Amsterdam; por parte de Bélgica, con los Museos Reales de Be-
llas Artes, y por Estados Unidos con el Museo Metropolitano de
Nueva York.

El elemento de cohesion fue en este caso la nocién emer-
gente de patrimonio cultural de la humanidad, que con el
tiempo se constituiria en una referencia fundamental en el de-
sarrollo del concepto en el seno de la UNESCO y que ahora es
aceptada en todo el ambito internacional.

En su premura, el gobierno republicano tuvo que abandonar
Barcelona y refugiarse cerca de la frontera francesa: en el Cas-
tell de Peralada -situado en el condado del mismo nombre-y
en el de San Fernando, una fortaleza militar del siglo XVIII ubi-
cada en la provincia de Gerona. Las piezas artisticas espafio-
las quedaron resguardadas en estos inmuebles y finalmente
en una mina de talco situada en La Vajol, en el Alto Ampurdan.

En esos momentos de gran patetismo Francisco Franco ha-
bia lanzado su ofensiva final sobre Catalufia, apoyado también
por la aviacion nazi. Ante la inminencia de la derrota militar, el
CISTE pact6 con la Secretaria de la Sociedad de Naciones (SSN)
que los acervos esparfioles se hospedaran en el Museo de Arte e
Historia de Ginebra, cuyo depositario seria precisamente la SSN.

Como parte de este acuerdo, el gobierno republicano renun-
ciaba a efectuar cualquier reclamacién al Comité Internacional
ante el eventual deterioro de las obras, que en el pacto queda-
ban reconocidas como patrimonio cultural espatiol. También
se convino que, al cese de las hostilidades, este patrimonio se-
ria restituido a quien quedara como representante del gobier-
no, independientemente de su signo politico.

Este acuerdo tuvo que ser aceptado por el gobierno repu-
blicano, que lo suscribié el 3 de febrero de 1939 en condiciones
dramadticas. La firma se llevd a cabo en el estacionamiento del
Castell de Figueras, alumbrado con las luces de los automévi-
les. Sin embargo, el infortunio continud, pues habia que cruzar
la frontera con Francia, aunque se carecia de transporte sufi-
ciente; las autoridades de ese pais se abstuvieron de propor-
cionar alguno.

Esta situacién obligé al gobierno republicano a tomar una
decision perturbadora: ordené desalojar del transporte dispo-
nible a los soldados y ciudadanos que habian emprendido el
éxodo a Francia y privilegié el traslado de los acervos artisti-
cos espafioles. Setenta y un vehiculos traspusieron la frontera
hacia el pueblo francés de Perpindn, de donde las obras fueron
enviadas a Ginebra en un tren sufragado por el Comité Interna-
cional para ponerlas bajo la autoridad de la SNN.

La trashumancia por Europa (1936-1939) de los tesoros ar-
tisticos espafioles habia concluido y éstos parecian encontrar
al fin un destino (Josep Renau).

Al término del conflicto armado se instituyé el Servicio de
Recuperacion del Patrimonio Artistico, cuyo objetivo era loca-
lizar y repatriar todas las obras de arte que hubieran salido de
sus sedes originales. El impulsor del Comité Internacional para
el Salvamento de los Tesoros Esparfioles, José Maria Sert i Badia,
solicité al gobierno de Franco la restitucién de los gastos efec-
tuados por esta tltima instancia; no obstante, el nuevo régi-
men hizo caso omiso de ello, ya que catalogaba al CISTE como
un colaboracionista de la Republica. i

Los acervos regresaron a Madrid el 9 de septiembre de 1939 .

ENSAYO

en un tren que circuld por territorio francés con las luces apa-
gadas por el temor a los bombardeos alemanes. Todas las obras
pudieron retornar, salvo algunas que permanecieron de mane-
ra temporal en Ginebra.

El1de junio de ese ano, ya bajo el gobierno franquista, se in-
auguré en el Museo de Arte e Historia de Ginebra la exposicién
Las obras maestras del Museo del Prado. Sin embargo, no todas
las pinturas exhibidas provenian de esta institucién espafiola;
diez pertenecian a la Academia de San Fernando, tres al Palacio
Real y siete al Escorial, entre otras. Fue una exposicién enorme-

| mente concurrida y en su momento Hitler traté de emularla en
. Berlin (Arturo Colorado Castellary).

La peripecia mexicana

' Queda para el anecdotario la trama del yate Vita en la azarosa
| transportacién, entre otros, de tesoros espafioles confiscados

que tuvieron como destino nuestro pais y fueron motivo de dis-
puta incluso entre los propios lideres republicanos.

Mientras se desarrollaba el conflicto armado los republi-
canos requisaron en efecto numerosos bienes, incluso reli-
giosos, que se encontraban resguardados en la Caja General

| de Reparaciones de Dafios y Perjuicios de la Guerra Civil (La
| Caja), fundada en septiembre de 1936 y dependiente del Minis-
. terio de Hacienda del gobierno republicano a cargo de Amaro

del Rosal (1904-1991). Las incautaciones se realizaron “con car-
go a las responsabilidades de los participes en la sublevacién
franquista”.

Ya con los dirigentes republicanos en el exilio, el 1 de abril

| de 1939, en Paris, las Cortes acordaron disolverse, con lo que se

daba por terminado el conflicto interno esparfiol. Tras esa de-

| cisién, el gobierno de la Segunda Republica integré una Comi-

sién Fiscalizadora para asistir a los espafioles desplazados por

| causa de la guerra y asegurar su traslado a América, destaca-

damente a México.
Elrégimen de Negrin fundé el Servicio de Evacuacién de Re-
fugiados Espafioles (SERE), que tuvo su correspondiente en la

| Junta de Auxilio a los Republicanos Esparioles (JARE) creada en

México bajo la autoridad del republicano Indalecio Prieto, figu-
ra relevante del Partido Socialista Obrero Esparfiol (PSOE) y exi-
liado en territorio mexicano.

El 28 de febrero de 1939, en el puerto francés de Havre, el

| Vita recibi6 entre otras una carga de tesoros artisticos incauta-
. dos por la Caja y los llevé a México. El yate atracé el 28 de marzo

en el puerto de Veracruz y de ahi se dispuso que zarpara hacia
el de Tampico, en donde fue estibado. Bajo la custodia del JARE,
el flete quedé depositado inicialmente en el chalet del diplo-
matico asturiano José Maria Argiielles, pero el destino Gltimo
quedd desde entonces en el misterio.

Al margen de la intensa polémica suscitada entre los socia-
listas por el cargamento del Vita, lo destacable sin duda era el
valor intrinseco de las piezas artisticas espafiolas desembar-
cadas (Jesiis Fuentes Mares); del Rosal dio cuenta de ellas, en-
tre las que sobresalian varias pertenecientes a las catedrales de
Tortosa y Toledo, como El Manto de las Ochenta mil Perlas, El Teso-
ro Mayor, el relicario con el Clavo de la Cruz de Cristo y el joye-
ro completo de la Capilla Real de Madrid. Figuraban igualmente
relojes artisticos y, sobre todo, una coleccién de monedas de
oro también de inestimable valor histérico. Segin este inven-
tario, fueron embarcadas asimismo pinturas excepcionales de
las que no se consignaron mayores detalles, asi como un ejem-
plar de El Quijote editado en hojas de corcho.

Al término de la Guerra Civil un reclamo constante del go-
bierno de Franco a México fue que se restituyera el cargamen-
to del Vita. @

*Doctor en derecho por la Universidad Panthéon-Assas.
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