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I a diversidad cultural
yel -MEC

(Segunda y dltima parte)

JORGE SANCHEZ CORDERO*

n 1998 se impulsé el happening denominado Alzado .
Vectorial (Vectorial Elevation) bajo la conduccién de Ra-
fael Lozano-Hammer, quien formaba parte del pro- |
yecto multimedia del Centro Nacional de las Artes del :
antiguo Conaculta. Esta obra interactiva se exhibi6 en

el Zécalo de la Ciudad de México para festejar la llegada del afio
2000; consisti6 en el emplazamiento de 18 potentes reflectores con-
trolados por un programa de simulacion tridimensional.

En el sitio de internet Alzado Vectorial Lozano-Hammer explica
que a cada participante del evento se le cred un atrio con sus image-

acceso y sus comentarios. El montaje estuvo al abrigo de cualquier
censura y los participantes pudieron dejar una variedad de mensa-
jes, inclusive con lemas zapatistas.

tiérrez Galindo).

Esta experiencia es s6lo una de entre una inmensa mayoria que
se reproduce en el territorio nacional, como puede constatarse en
el Mapa de Rutas de Industrias Creativas Digitales, publicada re-
cientemente por la Secretaria de Cultura federal y confeccionada
en seguimiento de los acuerdos tomados por el Grupo de Trabajo
abocado a la Agenda Digital Cultural para Ibercamérica en diciem-
bre de 2014 en el Palacio de Bellas Artes de la Ciudad de México.

La UNESCO

de 2005 sobre la proteccién y promocion de la diversidad de las ex-
presiones culturales en un ambiente informatico; lineamientos que
fueron aprobados en junio de 2017.

Las directrices se sustentan en varios postulados, como el si-
guiente: los bienes y servicios culturales que dimanan de las indus-

i trias culturales son portadores de identidad, valores y significados,
! y su naturaleza binaria (cultural-economica) debe ser reconocida
i en el ambiente informatico, cuya importancia cultural no desmere-
i ce por el hecho de alternar con otros productos culturales informa-
i ticos de origen, so pena de alegarse un trato discriminatorio.

nes e informacién personal: su nombre, su ocupacién, la forma de :

Maés atn, el ambiente informético debe asegurar la proteccion

i yla promocién de los derechos humanos, asi como las libertades
i de creacién, expresién, informacién y comunicacién. El respeto a
i éstasy al derecho ala vida privada es un requisito para la creacion,

En el mismo portal se sostiene que en el happening participa- :
ron 800 mil concurrentes de 89 paises durante las dos semanas que !
duré la muestra. El artista asegura que Alzado Vectorial aludia, en- |
tre otros aspectos, a las instrucciones de arte de Sol LeWitt (1928-2007),
uno de los exponentes més representativos del arte conceptual. La :
Ginica exigencia del Conaculta fue en su momento que la obra lu- :
minica partiera de un episodio de la historia de México (Blanca Gu- :

la distribucién y el acceso a la diversidad de expresiones cultura-
les. Para ello es imprescindible garantizar el principio de la univer-
salidad y neutralidad del internet. La universalidad es inherente a
la observancia de los derechos humanos, en tanto que la neutrali-
dad implica que en el internet los productos culturales deben reci-
bir un trato equitativo.

En sus directrices la UNESCO sostiene que el ambiente infor-

i matico debe responder a la apertura y accesibilidad para asegurar
i la participacién de actores multiples. No escapa a este analisis que
i para ello deben ponderarse las fracturas sociales existentes en las
i comunidades urbanas y agricolas, sobre todo en las indigenas. Los
i lineamientos son contundentes: para atemperar estas rupturas de-
i ben promoverse los mecanismos necesarios para el desarrollo de
i lasindustrias culturales, asi como desplegar aquellos que aseguren
i la capacidad y las aptitudes asociadas.

El desafio es enorme, pues se requiere, entre otras, una constan-

i teadaptacién alas metamorfosis tan profundas de la cadena de va-
i lor cultural y el incesante ingreso de nuevos actores.

El presente analisis se inicia con el examen de las directrices ope-
rativas respecto de la aplicacién de la Convencién de la UNESCO

En este espacio se ha venido sosteniendo que la cadena de va-
lor cultural esta constituida por las etapas de creacion, produc-
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cién, distribucién/difusién y acceso, y cuyo modelo tradicional
reconocia una configuracion lineal, en donde cada uno de los acto-
res cumplia una funcién especifica. El ambiente informadtico tras-
toc6 este modelo y lo transfiguré en una trama (Octavio Kulesz).

La creaciéon

Hace aproximadamente dos afios, en el centro El Ingenio de San
Cristobal de las Casas, Chiapas, la ONG Asociacién Germinalia im- :
plemento el proyecto intitulado Promover la participacién de los jove-
nes en las industrias del libro y de la misica en México, auspiciado por |
el Fondo Internacional para la Diversidad Cultural de la UNESCO
y en el que participaron 500 jévenes y 100 adultos. El objetivo era !
empoderarlos mediante el desarrollo y el fortalecimiento de sus !

capacidades creativas y empresariales. Germinalia construyé una
residencia con estrechos vinculos hacia las expresiones culturales
innovadoras de la region.

Este proyecto demuestra la trascendencia de la introduccién

de nuevos programas de formacién y ensefianza para los artistas
y otros profesionales de la cultura, especialmente en lo que ata-

de la regién.

y tecnologias (Pierre Pezziardi y Henro Vedier).

empresariales tradicionales, sino las reglas inadecuadas de la for-
ma de trabajar.

miento artistico estd estrechamente vinculado con los circuitos
tradicionales.

requiere desde luego de la incorporacién de la tecnologia informati-
las microempresas y las pertenecientes a la sociedad civil.

La produccién

mo es la estructuracién de un ecosistema digital que estimule tanto

nentes y de calidad.

La esencia de proyectos como éste es la promocion de las expre-
siones culturales en un ambiente digital; para ello la incorporacién
de tecnologia en los procesos de produccién de las industrias creati-

es fundamental. La exploracion de nuevas formas de financiamien-

dad para la difusién de las expresiones mencionadas.

En este contexto, la Unién Europea puso en linea el programa

: Europa Creativa, tendiente a estimular proyectos dirigidos a las in-
i dustrias culturales, con una modalidad de financiamiento en el
i mercado. Espafia no ha hecho menos; desde 2015 ha impulsado de-
i ducciones y estimulos fiscales que benefician a los micromecenas
i en los ambitos de la cultura y las artes.

Distribucién/difusién

Referente importante en este contexto, Retina Latina fue desarro-
llada con fondos del Banco Interamericano de Desarrollo a través
de la iniciativa denominada Bienes Publicos Regionales. El proyec-
to se originé en marzo de 2016 en el Festival Internacional de Cine
de Cartagena de Indias, Colombia, e inaugur6 el primer portal gra-

i tuito de peliculas e informacién cinematografica para el piblico de
i laregion.

Lo que evidencia Retina Latina en esta etapa de distribucion/di-
fusion es la necesidad de crear mercados informadticos emergentes,

pues s6lo a través de ellos puede consolidarse la oferta de oportuni-
i dades (Octavio Kulesz).

rie al empleo de nuevas tecnologias, cuyo conocimiento y capaci- :
dad resultan importantes para la participacién de los jévenes enun :
ambiente informatico. Mediante los llamados start-ups creativos, |
Germinalia ha creado ecosistemas digitales culturales que aportan |
soluciones innovadoras y constituyen una leva para el desarrollo :

En esta etapa emerge la necesidad de adaptar la legislacién au-
toral, toda vez que uno de los grandes equivocos es tratar de ajus-
tar la nueva cultura informética a las categorias anteriores. E1 12 de
septiembre pasado el Parlamento Europeo aprobé la directiva au-
toral en el ambiente digital, que se confeccioné, entre otros moti-

i vos, para enfrentar al llamado GAFA (Google, Amazon, Facebook y

El start-up consiste en un producto informatico de alcances :
minimos; representa una solucién inicial que pretende satisfacer :
necesidades basicas identificables de los consumidores culturales. :
Estos procesos creativos permiten la expansién de nuevos modelos
participativos y promueven los vinculos entre arte, disefio, software

Apple) y obligarlo a concertar acuerdos con los creadores. La discu-
sion no estuvo exenta de problemas, especialmente por la contro-
versia sobre la censura.

Para dar una aproximacion de lo anterior, la asimetria con el
portal musical Spotify es sensible. En tanto que YouTube acredita al

i creador un délar estadunidense, Spotify paga 18 délares.

Germinalia parte de la premisa de que los actores culturales |
que abrevan de la cultura digital estdn mejor posicionados que los
convencionales. El énfasis, por lo tanto, no reside exclusivamen-
te en el imperativo de modernizar la infraestructura y los modelos :

El acceso

El ambiente informatico ha venido a trastocar también las nociones

i tradicionales del acceso a la cultura en diferentes rubros, como las
i bibliotecas y los museos.
El precedente de Germinalia demuestra cémo el reconoci- |

Las primeras se ubican singularmente en este tema. En el caso

i de México, una de las tradiciones mas recurridas es edificar inmue-
i blesy colmarlos de archivos y de libros, pero con graves deficiencias
Enuna economia digital, la produccién de expresiones culturales |

de catalogacion y, por tanto, de consulta. Si bien este aspecto puede

i considerarse trascendente, la ensefianza de la lectura no lo es me-
ca en el caso de las industrias culturales y creativas, especialmente

nos, pues de hecho se ha convertido en uno de los problemas na-

i cionales mas graves.

Ahorala econornia digital obliga a gestar ideas novedosas, como

i lo es la biblioteca fuouri mura. El internet modifico las modalidades
: de aprendizaje, ya que permite a todo individuo, grupo o comuni-
El programa informadtico Crea Digital colombiano pertenece al am- |
bicioso proyecto Vive Digital para la Gente. La estrategia de este dlti- |

dad cultural allegarse una multitud de recursos, asi como aprender
asu propio ritmo y fuera de los recintos tradicionales de formacion,

i lo que ahora se conoce como OpenClassRooms.
la oferta como la demanda en el mercado de conectividad en esta |
materia. Crea Digital 2018, por su parte, es una convocatoria abierta :
para la produccion de contenidos digitales culturales con potencial :
comercial. Su objetivo es motivar el desarrollo de propuestas perti-

La Culturethéque francesa, mediante la cual es posible acceder
desde cualquier parte del orbe a los libros escritos en francés, es sin
duda uno de los proyectos mas exitosos dentro de este escenario.

Europa se significa por ser el mayor productor de libros a nivel

i universal, con 500 mil titulos anuales. Conforme a las estadisticas
i delaFederacién Europea de Libros, el ebook representa ya 5% del to-
i tal de la produccién editorial, con un crecimiento sostenido. En Rei-
i no Unido, Amazon controla 90% del total del mercado de ebook, en
vas, especificamente de las micro, pequenias y medianas empresas, |

tanto que Alemania desplazé a Amazon a través de la plataforma

i digital Tolino en el mercado de libros alemanes.
toreclama el reconocimiento de la investigacion y el desarrollo delos |
creadores informaticos, especialmente de aquellos que sean de utili- :

Los museos no han sido la excepcion; para éstos la nueva cultu-
ra informdtica representa un gran desafio. Espana cred una red di-

i gital de colecciones museisticas cuyo objetivo es reunir acervos dep
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distintas especialidades, &mbitos tematicos y geograficos, sean :
de instituciones publicas y privadas, asi como hacer accesibles en :
linea contenidos digitales y crear un espacio de difusién del cono- :
cimiento sobre los mismos. Para ello el gobierno espafiol desarrollé :
las colecciones en red conocidas como Cer.Es, un catalogo colectivo !
en linea que retne informacién e imagenes de una importante se-

leccién de bienes culturales, los cuales integran las colecciones de
todos los museos pertenecientes a la red digital. ]

En esencia, el debate sobre el acceso a la cultura en este ambien-
te informatico se concentra en los vinculos existentes entre los eco-
sistemas culturales y las nuevas tecnologias.

cusién importante en las negociaciones del T-MEC. Esta iniciativa
se concentra en la consolidacién de las capacidades digitales en el
ambito cultural, el manejo adecuado de las nuevas tecnologias, y
la creacién y difusion de contenidos digitales, entre otros aspectos.

La agenda digital cultural

Como resultado de la Declaracién de Veracruz, complementada
por el Plan de Accién Cuatrienal de la Cooperacion Iberoamerica-

sociedad en la cultura digital, en las industrias creativas, en la ge-

del patrimonio cultural, con estricto respeto a la diversidad en esta
materia.
En la Declaracién de Antigua, Guatemala, suscrita en 2017, se

emisiones en diciembre de 2015.

tural para Iberoamérica de diciembre de 2014, el cual se congrego

iberoamericanos.

La conclusién del Secretariado General Iberoamericano/Secre-
taria para la Cooperacién Espacio Cultural Iberoamericano/Agenda
Cultural para Iberoamérica en cuanto a los avances registrados has-
ta abril de 2018, expuesta en Antigua, es contundente: la regién esta
en pleno transito de lo analégico a lo digital.

El T-MEC

El T-MEC contrasta sensiblemente con la Agenda Cultural Di- :
gital para Iberoamérica y con las Directrices Operativas de la :
UNESCO, ya que sus fundamentos son radicalmente distintos. ;
Sin embargo, las sorpresas en su conclusién son marginales, :
pues el T-MEC adopta el modelo desarrollado por el Tratado de :
Asociacién Transpacifico (TPP, por sus siglas en inglés). México |
y Canada ya se habian plegado al mismo, lo que facilit6 la con- :

crecion del T-MEC.

video, imagen, sonido o cualquier otro producto que haya sido di-

gitalmente encriptado, producido para ventas comerciales o de dis-
tribucién y que pueda ser transmitido electrénicamente (articulo
19.1). M4s atin, ninguna de las partes puede imponer cuotas arance-
larias o cualquier otro cargo a la importacién o exportacién de pro-
ductos digitales transmitidos electrénicamente (articulo 19.3). Este
Capitulo 19, asociado al 20 relativo ala propiedad intelectual, es uno

i delos ejes del T-MEC.

Ante ello, la inquietud de Canada era evidente, maxime que

i la definicién de producto digital es expansiva (articulo 19.3). El
: problema para ese pais no era menor. Su Ministerio de Economia
! calcula que 650 mil empleos canadienses dependen de las in-
Quebec lanzé un programa cultural digital que tuvo una reper- :

dustrias culturales, por lo que buscd protegerlos, especialmente

i los de las industrias editorial y audiovisual. Esta es la racionali-
i dad del régimen de excepcién prevista en el Capitulo 32 (articulo
: 32,6 y especialmente el 32.6.2), lo que permitira a ese pais crear
i y asegurar la diversidad de contenidos, incluso en el ambiente
i informatico.

El balance empero es precario. EI T-MEC se inserta en un contex-

i toesencialmente comercial; existe una evidente exclusion delana-
i turaleza binaria cultura-economia, y cualquier producto o servicio
: que pretenda sustraerse al régimen general serd excepcion y obser-
na 2015-2108 (PACCI), se cre6 la Agenda Digital Cultural para Ibe- |
roamérica. Esta declaracién establece el imperativo de consolidarel :
espacio cultural iberoamericano e insertarlo en las redes mundia-
les de informacién, lo que entrana promover la participacién de la :

vado con suspicacia.

A ello habria que agregar la penetracién inédita de las platafor-
mas universales. GAFA se acrecienta constantemente; conforme a
datos de la UNESCO del 2017 (es dificil su sistematizacién por la re-

! sistencia de estos conglomerados a dar a conocer sus cifras), por
neracién de contenidos locales compartidos y en la preservacién :

cada minuto en internet se realizan en Google 2 millones 400 mil vi-

: sitas; en Facebook, 601 mil 89, y en YouTube, que depende de Goo-
i gle, un total de 2 millones 780 mil. Corresponde por lo tanto a GAFA
i determinar el modelo de acceso a los contenidos, las expectativas
observa un optimismo mayor. Se destacé ahi la creacién de la Bi- :
blioteca Digital del Patrimonio Iberoamericano. En el caso de Mé- :
xico se tenia previsto que la Biblioteca Nacional se agregaria a este :
proyecto hasta el presente afio. También destaca la Enciclopedia de !
la Literatura y la creacion del canal Sefial que nos une, que inici6 sus :

de las sociedades y la orientacion de sus gustos.
Epilogo

El punto de origen de cualquier analisis debe partir de un enun-

i ciado: el advenimiento de la economia digital. Ahora los nuevos
Las iniciativas del Grupo de Trabajo para la Agenda Digital Cul- :

creadores mexicanos, que son portadores de identidad, se asocian

: aladiversidad cultural y protagonizan la cadena de valor cultural.
en la Ciudad de México, son muy ambiciosas, pues propugnan la !
digitalizacién y divulgacién del patrimonio cultural de Iberoamé- |
rica, la difusién en internet de contenidos iberoamericanos de alta
calidad, asi como el acceso a los mismos, con estricto respeto ala |
diversidad cultural y a los derechos de propiedad intelectual, y el :
impulso al desarrollo de empresas y emprendedores culturales :

Estos deben tener acceso a una metodologia que implique interac-
tividad y colaboracién en el disefio de politicas publicas.

La encrucijada estriba en construir un internet seguro, demo-
crético, multicultural, incluyente y transparente que pueda bene-
ficiar al conjunto de la poblacién, con independencia y multiples
actores que aseguren contenidos abiertos. Un internet con estas ca-

| racteristicas constituye una garantia para los individuos, grupos y
i comunidades culturales que promueven la diversidad. Proteger sus
¢ derechos es proteger la innovacién y la creacién, lo que vigoriza las
i industrias culturales y creativas, que son un estimulo para el creci-
: miento econémicoy el desarrollo.

La innovacién debe ser permanente, aun cuando no sea tecno-

! l6gica. Por su parte, la tecnologia debe ser neutral y asumirse como
{ unmedio para la difusion del conocimiento libremente compartido.

El internet ha modificado radicalmente los modelos econémi-
cos, asi como la forma de producir y distribuir bienes y servicios, y
ha permitido la circulacién de éstos. Es un formidable vector de de-
sarrollo, ya que facilita la inclusién de las personas y favorece las
innovaciones.

Un estudio pormenorizado del T-MEC y los que le sucedan
podran agregar otros elementos de andlisis y una mejor perspec-
tiva de los alcances de este instrumento. Solamente a partir de

i ello se desentrafiaran las consecuencias culturales y de legalidad

Este instrumento es omnicomprensivo en lo que se refiere a |
los productos digitales; integra los programas de computo, texto, !
i *Doctor en derecho por la Universidad Panthéon-Assas.

del T-MEC en nuestro pais. @
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