Kouros.Todavia un enigma

7 n 2005 una pequena efigie femenina esculpida en cal-
cedonita -mineral de silice que proviene de una alea-
cién de cuarzo y moganita- fue rematada en Christie’s
Londres en una suma cercana a los 119 mil délares.
La pieza delinea con gran exquisitez el perfil de una

dama de alcurnia con mirada serena y cabello exuberante ador-
nado con una guirnalda.

Sin mayores detalles el catilogo de esa casa de subastas la da-
taba en el siglo XVIIL Al'cabo de un breve tiempo esa misma obra
fue rematada en Sotheby’s Nueva York por 962 mil 500 délares: 10
veces mas que su valor londinense. El catélogo la describia como
perteneciente al periodo romano-helénico del siglo Il y como una
auténticg antigiiedad.

Sin embargo, el tema relativo a las caracteristicas que se atri-

Laerratica
proveniencia

de los bienes culturales

JORGE SANCHEZ CORDERO*

Al brigadier carabinieri Roberto Riccardi y al teniente coronel Alfio
Gullota, lideres en la salvaguarda del patrimonio cultural.

? te suidentificacion a través de la historia, de la ciencia o de su le-

buyen a esta pieza y muchas otras més, ahora comercializadas por |

Sotheby’s Nueva York, ha dado origen al debate sobre las llamadas
antigiiedades en hibernacion (James Marrone y Silvia Beltrametti), a
las cuales se les adjudican atributos para la venta de primera mano
¥y, posteriormente, para su reventa, trastocan en forma stbita sus
peculiaridades, lo que altera significativamente su valor.

En tales circunstancias, la mutacién del bien cultural es més
que evidente, pues de tasarse inicialmente como pieza antigua se
transfigura en antigiiedad. La consecuencia en términos de lega-
lidad es empero sustantiva; una metamorfosis que conlleva un
cambio de naturaleza, sujeta ésta, en efecto, a un régimen de le-
galidad distinto. .

La proveniencia

Una de las encrucijadas neuralgicas en la comercializacién de
bienes culturales es su valuacién. Los elementos de andlisis que

se ponderan con esta finalidad son, entre otros, el artista, el lugar |

de creacién, el periodo y la proveniencia; esta Gltima constituye
uno de los componentes centrales en el proceso de atribucién de
las particularidades de este tipo de objetos.

En tal contexto la proveniencia se entiende como la singulari-
zacién al momento de la venta de primera mano, ya sea que esté
refrendada por elementos de conviccién o que carezca de ellos, o
bien como la informacién relativa al origen del objeto que permi-
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galidad (Marie Cornu).

Las técnicas para determinar la antigiiedad y la autenticidad
de un objeto de este género son las que le confieren un significado
especifico y evaliian a la pieza en dimensiones de amplio espectro
relativas, entre otros aspectos, a la historia del arte.

El método de datacién por radiocarbono contribuye a deter-
minarla edad del material organico, en tanto que el analisis isot-
pico coadyuva a ubicar su procedencia geografica; lo mismo hace
la dendrocronologia en el caso de los objetos de madera. La ter-
moluminiscencia es indispensable para la alfareria y la pintura
esta sujeta a andlisis sofisticados de pigmentos.

Si bien tales técnicas aportan elementos de conviccién im-
portantes, no son empero irrefutables. Una muestra de ello es el
célebre kouros que se exhibe en el museo de Malibt, en Califor-
nia: imponente escultura en mérmol de un efebo y cuya autoria
e identificacién siguen siendo un enigma. (James Marrone y Sil-
via Beltrametti).

Los equivocos respecto de la procedencia de los bienes cultu-
rales son recurrentes, y multiples son las causas de ello. En oca-
siones los expertos pueden diferir en sus valoraciones; en otras,
la carencia de informacién relevante puede contradecir los pri-
meros dictamenes periciales ante la presencia de informacién
superveniente, el ocultamiento deliberado de informacién (cono-
cido en la literatura del derecho como lack of disclosure) o ante la
colusién de conductas ilicitas.

Estas dos tltimas hipétesis son las mas inquietantes por-
que constituyen subterfugios para defraudar las leyes, tanto in-
ternacionales como nacionales, que salvaguardan el patrimonio
cultural.

El colofén es inclemente: la investigacién en torno a la prove-
niencia implica la determinacién del propietario o de los propie-
tarios anteriores, lo que presupone que éstos habrin de exhibir
documentos que acrediten su tracto sucesivo. Sin embargo, se ca-
rece de estudios de investigacién sistematicos y metodoldgicos
en torno de la proveniencia que tengan un reconocimiento a es-
cala internacional.

Por lo tanto, destacar la importancia de la atribucién de la pro-

. veniencia es, por decir lo menos, una obviedad, y lo es no sola-
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mente por su aportacién al conocimiento universal, sino porque
ello legitima la legalidad de la compraventa.

El mercado

Las consecuencias de la transmutacién del bien cultural en hiber-
nacién y la readscripcién de la proveniencia son multiples y de
gran envergadura. Por ello el perimetro de analisis debe extender-
se a los vinculos evidentes entre la proveniencia y la legalidad, y
entre la proveniencia y el valor de mercado.

La existencia de estos vinculos obliga a generar un intenso
debate acerca de las implicaciones que tiene el hecho de atribuir
en forma inexacta las caracteristicas a los bienes culturales cata-
logados primero como antiguos y luego como antigiiedades. Estas
dltimas deben satisfacer vastos requerimientos para su comer-
cializacién que acrediten indubitablemente que no provienen de
excavaciones ilicitas recientes.

El analisis correspondiente a la estructura del mercado, cuyo
basamento es la legalidad, ha tenido diferentes aproximacio-
nes. La interrogante es predecible: ;Cudl es la repercusién de la
proveniencia en el mercado? Por una parte, se sostiene que este
altimo paga un sobreprecio por la correcta acreditacién de la pro-
veniencia. Pero, por otra parte, con base en analisis empiricos se
argumenta que los adquirentes no recompensan la acreditacion
escrupulosa de la proveniencia, lo que evidencia que el mercado
internacional del arte carece de mecanismos de autorregulacion.

Los analisis empiricos trastabillan empero ante la comple-
jidad de la oferta de bienes culturales en lotes, como es el caso
de los precolombinos, por la enorme dificultad que entrana su
segmentacion.

La due diligence

La nocion due diligence (diligencia requerida) fue introducida ini-
cialmente en el derecho internacional por la Convencién del Uni-
droit sobre los Bienes Robados o llicitamente Exportados, de junio
de 1995. Este mecanismo, que evalta la conducta del adquirente
durante la propalacién de la compraventa, resulta trascendente
para la determinacién de la autenticidad y atribucién de la prove-
niencia de todo bien cultural, amén de que evita reivindicaciones
de aquellos provenientes del trafico ilicito. No obstante, mas que
un ejercicio para verificar la autenticidad de las piezas, 1a due dili-
gence es til para determinar su legalidad. (Marie Cornu).

Esta practica es fundamental en el mercado internacional del
arte; lo que no resulta tan diafano es la negativa de los protagonis-
tas, especificamente las casas de subasta, para agotar este meca-
nismo. Un atisbo somero a los términos contractuales empleados
por éstas proporciona al anélisis elementos sustantivos para per-
catarse de la extensién de su responsabilidad.

El régimen de legalidad de estas practicas contractuales es el
de la consignacion, consistente en que a la casa de subasta le asis-
te la plena autoridad de obligar juridicamente al consignatario
con el adquirente, pero sin asumir un apice de responsabilidad.

Bajo este esquema, el vinculo contractual se establece, en
efecto, entre el consignatario y el comprador, y del cual la casa
de subasta es parte en absoluto ajena, aunque su actuacién es
decididamente discrecional en la toma de las decisiones concer-
nientes a la venta del bien cultural, tales como la atribucién de la
proveniencia y su valor, y los términos de su insercién en el cata-
logo de venta.

El desempertio de las casas de subasta en funciones de fidu-
ciaria les resulta totalmente extrafa, y es mucho menos usual la
asuncion de cualquier responsabilidad de su parte por la inco-
rrecta atribucién de la proveniencia del objeto, cuando ésta resul-

ta ser la base de la transaccién. Aun asi, la responsabilidad de las
casas de subasta bajo la figura de fiduciaria empieza a cobrar ma-
yor impetu.

En la comercializacion los catdlogos se tornan imprescindi-
bles; las casas de subasta proveen indicios de la atribucién de
proveniencia en tanto que el publico estd avido de narrativas

. vinculadas con el bien cultural, méaxime las que intrigan a los po-

tenciales adquirentes.
Por lo general las casas de subasta omiten en sus catdlogos

. consignar la venta de primera mano de otras casas de subasta,

aun cuando ello pareciera fortalecer la legalidad de la reventa. El
proposito es claro: dejar el ejercicio de la due diligence en los poten-

| ciales adquirentes. (James Marrone y Silvia Beltrametti).

Las expectativas del consignatario son, sin embargo, diferen-
tes; él confia en un servicio transparente y profesional que deter-
mine de manera fundada la legitima propiedad y el valor del bien
cultural, entre otros aspectos. Corresponde al consignatario de-
mostrar que confiaba en la pericia de la casa de subasta y que ésta
actud con base en las recomendaciones de sus expertos.

La falta de recurrencia a la due diligence provoca una severa de-
ficiencia en el mercado internacional del arte, por muy diversos
argumentos; uno de ellos es que la regla del mercado excluye de
este ejercicio a los objetos de valor residual. Es el caso de la figu-
ra de un varén del periodo protoclasico, entre los siglos 100 a.C.y
250 de nuestra era, proveniente de la coleccién Binoche y Gigue-
llo, que fue subastada en Paris en marzo de 2020. Resulta prede-
cible por lo tanto que su valor hiciera inviable su reivindicacién.

Este argumento es sostenido empero con frecuencia en la co-
mercializacion de los bienes culturales en hibernacién que se
ofertan inicialmente como antiguos. En estos casos, la investiga-
cién de la proveniencia es muy limitada o, de plano, inexistente.

En algunas ocasiones empero la oferta residual inicial de bie-
nes culturales en hibernacién queda contradicha por el propio
mercado. Una efigie del emperador romano Augusto portando
una corona, empotrada como busto en un pedestal de marmol y
rematada con un zoclo fue ofertada inicialmente en 5 mil libras
esterlinas en Christie’s Londres el 19 de abril de 2005 y subasta-
da en 114 mil libras esterlinas, una cantidad abrumadoramente
mayor.

Epilogo

La comercializacién de bienes culturales en hibernacién empieza
a ser inquietante. Los andlisis concluyen que el mercado incen-
tiva el ocultamiento de informacién y, peor an, no recompensa
los gastos realizados en la correcta atribucién de proveniencia y
en el ejercicio de la due diligence. La consecuencia es previsible: la
sustraccién legal de la pieza del régimen que salvaguarda el pa-
trimonio cultural.

Las casas de subasta, que ejercen un notable predominio en
el mercado, son las que determinan la trayectoria de los bienes de
este tipo, pero sin estar sujetas a ninguna responsabilidad. Han
conformado congregaciones elitistas expuestas a coacciones por
los fuertes intereses econémicos en curso y autoproclaman su pe-

| ricia en términos de autentificacién y valuacién, sin que pueda

conocerse a ciencia cierta su formacién y su idoneidad.

Los cédigos de ética, que han sido prohijados por gran par-
te de los protagonistas en el mercado, terminan siendo una ris-
tra de buenos propésitos al no ser vinculantes. Ante la carencia
de mecanismos de autorregulacion, se hace necesario reflexionar
sobre la adopcién de providencias que aseguren la transparencia
del mercado internacional del arte. 2
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