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iego Hurtado de Mendoza (1503-1575) fue un poeta |

que sirvié como diplomitico en la corte de Felipe

II. Amigo de Teresa de Jesus, humanista y poliglo-

ta, se le atribuye la autoria del Lazarillo de Tormes,

considerada la primera novela moderna espafiola.
Fue desterrado de la corte por intrigas palaciegas, y para atem-
perar las consecuencias de esa decisién, doné su reputada bi-
blioteca a Felipe II. Se tiene registro de que este escritor reunio
una vasta coleccién de idolos de oro y piezas de las Indias.

Las piezas precolombinas en posesién de Hurtado de Men-
doza destacaron junto con las de Gaspar Galceran de Castro de
Aragon y Pinos (1584-1638), primer conde de Guimera. Sin em-
bargo, salvo estos casos aislados, no hubo en Espafia una co-
leccidn de bienes culturales prehispanicos en sentido técnico.

Conforme a la legislacién espafiola, los nuevos territorios
y los monumentos indigenas les pertenecian a la corona, que
carecia de una politica de coleccién y de preservacién de te-

soros sustraidos de aquellas tierras. Fue hasta 1716 cuando la |

monarquia peninsular implanté una directriz oficial sobre co-
leccionismo, que incluyé precisamente los bienes culturales
referidos.

Resulta claro que, ante la ausencia de catalogos de las co-
lecciones de la época, el perimetro de los analisis en la materia
debe ampliarse a la correspondencia que mantuvieron los em-
bajadores franceses, quienes dieron cuenta de algunas colec-
ciones de Felipe II albergadas en el Palacio del Alcazar de Ma-
drid, en donde ahora se asienta el Palacio de Oriente.

Pero fueron Pierre de Villars (1623-1698) y su esposa Marie
Gigault de Bellefonds (1623/1626-1706) quienes se expresaron
con mayor detalle sobre las antigiiedades precolombinas.

.

Elintercambio de misivas entre Gigault de Bellefonds y Ma-
rie-Angelique du Gué de Bagnols (1641-1723), sefiora de Cou-
lange, figura entre los textos relevantes sobre el reino de Carlos
- I1 El Hechizado y son unos de los documentos mejor logrados
- delaliteratura francesa. Tanto la primera como la segunda gra-
vitaban en torno a Madame Marie de Rabutin-Chantal, mar-
quesa de Sévigné (1626-1696), una de las literatas francesas que

. mejor explord el género epistolar.

La trama

Cualquier andlisis que pretenda explicar en forma satisfactoria
el comercio de los bienes culturales mexicanos debe abordar en
principio las reflexiones especulativas y actitudes registradas
precisamente en el medioevo, que tienen una incidencia impor-
- tante en el coleccionismo europeo de los siglos XVI, XVII y XVIIL.
El coleccionismo escoldstico medieval vinculaba el arte con
la divinidad. Los templos se convirtieron por lo tanto en los re-
positorios de los objetos artisticos, todos ellos imbuidos de un
sentido religioso, como los célices, candelabros, tapices y mo-

' numentos funerarios, entre otros.

De especial importancia eran las reliquias atribuidas a los
apodstoles y a los mdrtires; las creencias se extendian a todos
aquellos objetos que pudieran haber estado en contacto con

. ellos. Por ello eran celosamente guardados en valiosos relica-
rios y tenian incluso connotaciones politicas notables. Asi, a las
reliquias se les asignaban cualidades individuales y autoridad,
que resultaban suficientes para sacralizar un entorno, con la

| consecuente ampliacién del dominio eclesiastico. Estas creen-

+ cias motivaban peregrinaciones de devotos que dejaban cuan-p




“Piezas de las Indias”. Mascara de turquesa, serpiente bicéfala y mascara de Tlaloc

tiosas derramas econémicas; una consideracién que bastaba
para propagar los milagros y las revelaciones.

En la Edad Media y en el Renacimiento, por lo tanto, las re-
liquias eran valuadas por sus cualidades maravillosas o mila-
grosas, que condensaban su reputaciéon taumaturgica; motivo
adicional para circundarlas de metales preciosos y sofistica-
das artesanias.

En el medioevo, el arte estaba subordinado a una funcién
didactica al servicio de la Iglesia catélica. Desde el Concilio de
Arras en 1025, fortificado por el Concilio de Trento (1545-1563),
se decidi6 que los iletrados, quienes se veian impedidos de leer
las escrituras, tuvieran acceso a la divinidad mediante la con-
templacién de pinturas. Con ello se pretendia que los fieles pu-
dieran transitar de la simple contemplacién a la espiritualidad
que los pudiera vincular con la divinidad.

En la misma época el ideal de belleza se concentraba en
las representaciones y simbolismos catélicos. Mds aun, se te-
nia por cierto que la naturaleza le hablaba al profano en forma
emblematica. La belleza y la virtud convivian simbiéticamente
y el arte era un orden decretado por la divinidad. Esta premisa
prevaleci6 en la comprensién de las colecciones de bienes cul-
turales, donde el orden no era relevante.

Para los coleccionistas lo trascendente eran las curiosités,
que provenian de una condicién o circunstancia excepcional,
como era el caso de las reliquias. Otros criterios estéticos del
medioevo resultaban, por lo tanto, vacuos en cuanto a la acu-
mulacién de las colecciones o la clasificaciéon de los objetos.

Fue hasta la época renacentista cuando los coleccionistas
empezaron a definir sus objetivos y a legitimar sus activida-
des, pero empleando atn los criterios ornamentales de la épo-
ca anterior.

En efecto, en el inicio en el Renacimiento el significado de
las colecciones estuvo supeditado ain al canon medieval; pos-
teriormente el razonamiento teoldgico fue paulatinamente
sustituido por uno secular. El axioma que gobern¢ el coleccio-
nismo en el Renacimiento consistia en que, al emplear el sim-
bolismo y la alegoria heredada de la Edad Media, esta actividad
y la clasificacion de los bienes artisticos hacian viables las crea-
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ciones religiosas en miniatura, representadas por el ensamble
de objetos inestimables, ornados con piedras preciosas con sig-
nificaciones especificas. Este y no otro es el fundamento que le-
gitima el arte religioso.

Es precisamente en esta época en la que aparecen nuevas
obras en el mercado del arte, como fueron las precolombinas,
que suscitaron otras interrogantes en cuanto a los criterios so-
bre la formacién de las colecciones; una de ellas consistia en
inquirir si esas piezas eran realmente coleccionables. La intro-
duccién de nuevas y sugestivas obras prehispanicas en el mer-
cado del arte europeo fue una consecuencia natural del en-
cuentro de civilizaciones radicalmente distintas: la europea y
la del Nuevo Mundo. Debido a su exotismo, estas singularida-
des atrajeron la atencién de los coleccionistas europeos.

La conquista

El material cultural proveniente de las Indias provocé en los ar-
tistas europeos estupefaccion y curiosidad, como lo indican las
expresiones de asombro de Alberto Durero, Bevenuto Cellini y
Pietro Martire d’Anghiera.

La comprensién del Nuevo Mundo se hizo a través de ca-
tegorias medievales, que incluian los mirabilis, el paganismo y
los postulados relativos a la revelacion divina. En efecto, la éli-
te intelectual europea, al margen de la colonizacién, buscaba
encontrar una explicacién comprensiva del universo indigena.

Las categorias estéticas de las que estaban imbuidos los
conquistadores estdn més que evidenciadas en la obra del cro-
nista Bernal Diaz del Castillo; su énfasis se concentraba en las
artesanias hechas en oro y plata y en las pinturas. Las alusiones
a Michelangelo Buonarroti (1475-1564) o al pintor palentino Pe-
dro Berruguete (1445-1503) son evidencias incontrovertibles de
las constantes referencias a los cdnones estéticos europeos. La
misma recurrencia al Amadis de Gaula, obra de la literatura me-
dieval espafiola, es otro elemento de conviccién.

Con estos espejuelos los conquistadores traspusieron los
valores simbélicos indigenas, impregnados en todas sus crea-

. ciones, a los valores crematisticos occidentales. Lo que mads les
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interesaba a ellos eran los objetos que guardaban cierta simili-
tud con sus equivalentes en su propia cultura.

Las antigliedades que expresaban valores indigenas pero
que estaban elaboradas con materiales carentes de valor eco-
némico en Europa eran para los conquistadores totalmente
irrelevantes.

Esas piezas novedosas arribaron a Esparfia como producto
de obsequios o de saco y se diseminaron en toda Europa con un
futuro incierto; tenfan como propésito obtener favores para la
causa colonizadora. La corte de Madrid entendié esas entregas
también como un acto de sumisién de los indigenas hacia una
autoridad extranjera.

En 1520 llegaron las primeras remesas enviadas por Cortés,
que fueron exhibidas en Valladolid Y posteriormente en Flan-
des. En la tercera remesa de Cortés a Carlos V ya se incluian
imagenes, crucifijos y medallones con motivos religiosos que
habian sido transcritos a su requerimiento por los indigenas
mexicanos. Estos son los primeros indicios de 1a aculturacién
estética en tierras americanas.

Existe certeza en el sentido de que muchos de los ornamen.-
tos de oro y de objetos de rituales enviados por Cortés a Es-
pana fueron fundidos y convertidos en numerario. Respecto a
las joyas, algunas fueron vueltas a trabajar por orfebres euro-
peos conforme al gusto de la época; las piedras preciosas eran
desprendidas de la joyeria original y abocetadas conforme a la
usanza espanola.

Los textos de Diaz del Castillo no son los tinicos en los que
abundan las referencias a categorias medievales. Fray Bartolo-
mé de Las Casas, en su Apologética historia sumaria donde expo-
ne sus alegatos en favor de los indigenas, recurrié al mismo es-
quema y es otra certeza, una mas, de la mentalidad espanola
de la época. Esta obra evidencia el analisis de las culturas pre-
colombinas mediante cdnones europeos. El propésito era por
demds obvio: hacer comprensibles esas culturas y sus expre-
siones a la mentalidad occidental.

Los conquistadores trataron recurrentemente de extirpar el
Paganismo que, sostenian, acusaban los pueblos sometidos. En
1577 se lleg6 al extremo: una ordenanza real espanola dicta-
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da por Felipe II prohibié al clero realizar cualquier compilacién
de las costumbres indigenas y denego la exportacién de bie-
nes prehispanicos de los territorios conquistados. La cédula re-
al hacia una referencia inicial a la obra de Fray Bernardino de
Sahagun, pero por su tenor tenia una vigencia general.

Los usufructuarios

Uno de los grandes beneficiarios de la didspora de bienes pre-
colombinos fue sin duda el Museo Britanico, que adquiri6 im-
portantes objetos, especialmente los esculpidos a base de mo-
saicos de turquesa, a través de subastas y legados en el siglo
XIX, con lo que se convirti6 en uno de los mas importantes re-
ceptaculos de este género de antigiiedades. Asi, un nimero im-
portante de piezas fue adquirido en 1866 por William Adams
en Paris. Adams, quien fungia como agente del Museo Briti-
nico, aseguré que gran parte de esas piezas provenia de Turin.

Adams adquirié piezas prehispanicas de alto valor que en-
tregd a sir Augustus Wollaston Franks (1826-1897). Si bien su
procedencia no es muy clara, muchas de ellas, seglin las revela-
ciones de Adams, provenian de coleccionistas italianos del nor-
te de Italia. Estos objetos fueron exhibidos en el Museo Britini-
co a partir de 1868. Franks fue el curador del Departamento de
Antigliedades Britanicas, Medievales y de Etnografia, y a él se
debe la formacién de la célebre coleccién Ralph Bernal. Se le ha
considerado el mejor coleccionista de ese museo.

Fue bajo la curaduria de Franks cuando esa institucién ob-
tuvo la célebre mascara de turquesa, la testa mixteca y la ser-
piente bicéfala de turquesa. Otras piezas de singular valor
adquiridas por el Museo Britanico habian permanecido en Flo-
rencia hasta 1830 y formaban parte de la coleccién Medici con-
signada en el inventario de mediados del siglo XVII.

Una mdscara aderezada con mosaicos que representaba el
dios Tldloc también quedsé en posesién del Museo Britanico en
una subasta piiblica en la galeria Demidoff de Paris en 1870.

Por lo tanto, se tiene la certeza de que las piezas precolombi-
nas, catalogadas inicialmente como egipcias, fueron adquiridas
en publica subasta por el Museo Britanico en Paris en los anos
1866, 1868 y 1894 por el intermediario britanico William Adams.

La museografia britanica de la época revela una certidum-
bre: los bienes prehispanicos adquiridos no quedaron insertos
€n una narrativa etnogréfica sino teolégica, ya que arraigaban
la nocién de paganismo.

Epilogo

Los procesos sociales no son nunca uniformes y tampoco alte-
ran simultaneamente las instituciones. En la especie, fue el ca-
so de las épocas medieval y la renacentista. De esta premisa se
puede inferir que la tendencia europea de coleccionar o inter-
pretar el significado del Nuevo Mundo tampoco fue uniforme.
Diferentes aproximaciones prevalecieron, especialmente entre
los europeos, ante el encuentro de estos dos mundos y sobre el
significado de los habitantes, la flora, la fauna y las curiosités de
los pueblos conquistados.

La incertidumbre cosmolégica prevaleciente en la época os-
cureci6 las diferentes motivaciones en cuanto a la organiza-
ci6n de las colecciones renacentistas, mientras que la incorpo-
racion de las expresiones culturales del tiempo precolombino
quedo por lo tanto sujeta a los cdnones narrados.

*Doctor en derecho por la Universidad Panthéon-Assas.
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