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finales de la década de los noventa el Comando

Carabinieri Tutela del Patrimonio Culturale, en |
coadyuvancia con la policia suiza, llevé a caboen |
la zona franca de Ginebra un operativo a gran es- |
cala que devendria cause célébre: como culmina- |

cidén, en 1997 fue arrestado Giacomo Medici, el capo mayor de la
llamada mafia Medici, afanada en bienes culturales grecolati-
nos; un tribunal romano lo sentencié a 10 afios de prisién y una
multa de mas de 10 millones de euros. Ademas de Medici fue-
ron procesados dos secuaces de esa organizacién delictiva: Ro-

Museo Getty de Malibt, California.
Medici habia comerciado una cantidad significativa de bie-

remates las subastas londinenses, que eran el destino de gran
parte de su trafico ilicito. Ante tales eventos Robin Symes, co-
nocido mercader de arte en la plaza de Londres y agente prin-
cipal de Medicis, se declaré de inmediato en bancarrota para
alegar su inocencia.

La procacidad de Medici no encontraba limites. Para dimen-

ilicito de bienes arqueoldgicos. Exalumno de ese centro de es-
tudios, Almagid se habia convertido en mercader de arte en
Nueva York y proveyd de importantes bienes culturales gre-
colatinos a museos estadunidenses tan prestigiosos como el
de Bellas Artes de Boston, asi como los de Cleveland, Dallas,
San Antonio, Toledo y Tampa, entre otros. Princeton recono-
cié la procedencia ilicita de las piezas controvertidas y las re-
patrié a Italia.

A partir de entonces los affaires reivindicatorios se multipli-

| carony obligaron a los llamados museos universales a restituir
bert Hecht y Marion True, quien era la curadora descollante del |

los de proveniencia dudosa cada vez con mayor asiduidad, lo
que tuvo un efecto inmediato en el mercado internacional del

| arte, como la adaptacién de coédigos de ética (CE) para las ad-
nes culturales y para ello manipulé con testaferros en el pisode |

sionar los rendimientos econémicos de su organizacién basta |
citar la adquisicién de la cratera del alfarero griego Eufronios; |
unica en su género, fue comprada en 20 mil délares por el tra- |
ficante, quien la vendié después al Museo Metropolitano (Met) |
de Nueva York en mds de 1 millén de délares. Una vez revelada |

la urdimbre de esta transaccién, el Met se vio obligado a resti-
tuir la pieza a Italia.

El despliegue judicial italiano se intensificé y, como re-
sultado de ello, el fiscal Francesco Ciardi imputé a Michael
Padgett, curador del Museo de la Universidad de Princeton -
inclita institucién por sus opulentas fundaciones y receptacu-
lo de generosas donaciones-, y a Edoardo Almagia por trafico
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quisiciones museisticas. (AAMD por sus siglas en inglés)

La confeccién de este tipo de cédigos ha sido empero cir-
cunstancial y perentoria, ya que ha delineado un claro proceso
evolutivo tendiente a plegarse a las cambiantes reglas del mer-
cado. El CE de la Asociacién de Directores de Arte estaduniden-
ses (AAMS por sus siglas en inglés) en materia de adquisiciones
de bienes culturales es una muestra indubitable de ello.

La UNESCO

En 1976 la UNESCO aprobé la Recomendacién sobre el intercam-
bio internacional de bienes culturales; de acuerdo con ella los Es-
tados pueden transferir la propiedad, el uso y goce temporal,
ya sea oneroso (arrendamiento) o gratuito (comodato), o final-
mente la guarda y custodia de este género de piezas entre Esta-
dos o instituciones nacionales. El basamento de esta iniciativa
es la cooperacién y la solidaridad internacionales encaminada
a promover el mejor entendimiento entre los pueblos.

En este contexto se han esbozado diferentes itinerarios,




como los relativos a los comodatos y arrendamientos de largo
plazo de bienes culturales, cuyos precedentes abundan.

En 1983 a la estadunidense Dominique de Menil se le ofre-
cieron unos murales bizantinos del siglo XIII que habian sido
expoliados de una pequenia iglesia greco-ortodoxa ubicada en
Lysi, poblado del distrito de Famagusta, en Chipre.

La calidad excepcional y el significado espiritual de estos
murales, dedicados a San Eufemiano, motivaron a Menil para
que los adquiriera en nombre de la Iglesia Ortodoxa de Chi-
pre; concomitantemente gestioné la aquiescencia del gobier-
no chipriota, que finalmente obtuvo, para pactar un comodato
de largo plazo y radicar las piezas en el Museo de Houston. Este
contrato fue el vehiculo para sustraer los murales de las con-
troversias reivindicatorias incoadas a estos efectos.

Los trabajos de mantenimiento de estas obras de arte me-
dievales estuvieron a cargo del museo texano antes de ser res-
tituidas a Chipre. Mas aun, el arquitecto Francois de Mensil
recred el entorno de los frescos y para ello edificé una réplica
de la capilla bizantina chipriota. El éxito del conjunto exhibido
fue rotundo: las visitas al museo se contaron por miles.

Las practicas de arrendamiento de este género se genera-
lizaron y dieron lugar a exposiciones como las alusivas a Tu-
tankamoén, que reportaron pingiies utilidades al Museo de El
Cairo; Tutankamén: El rey dorado y los grandes faraones (2008-2013)
y Tesoros del faradén dorado (2018-2021) son dos de esas muestras.

En 2007 el Museo del Louvre acordd dar en arrendamiento
al emirato de Abu Dabi cerca de 300 obras de arte por un perio-
do de 10 anos y una suma total de 247millones de euros.

Resulta por demads evidente que este tipo de contratos es
politicamente viable y evita las suspicacias naturales de los
paises de origen, maxime si la renta tiene como destino la sal-
vaguarda y restauracién en el caso chipriota, y la divulgacién
con fines pedagégicos, como lo evidencia el caso abudabi.

El pragmatismo italiano

Pero sin duda los acuerdos culturales entre Italia y los museos
universales estadunidenses, paradigmaticos por haber senta-
do el precedente de un nuevo modelo cultural, son los relati-
vos al Met (febrero del 2006), el Getty (febrero de

2007) y Princeton (enero de 2012),
que se formalizaron al margen

de la Convencién de la UNESCO

de 1970. Merced a éstos Italia re-
cobré bienes de primera impor-
tancia cultural sin necesidad de
litigios onerosos cuyos resultados
suelen ser impredecibles.

Con base en estos contratos el
Met repatrié en 2008 la critera de
Eufronios, y en 2010 el tesoro de
plata sustraido de Morgantina, Si-
cilia, por los tombaroli —expoliadores
de tumbas de valor arqueolégico-,
que son el equivalente de los huaque-
ros sudamericanos. Italia, por su parte, se
obligd a exhibir en el Met piezas de impor-
tancia estética similar durante cuatro afios.
El Getty restituyé mas de 40 bienes cultu-
rales, entre otros la célebre Afrodita, una

Cratera de Eufronios. Devuelta a ltalia

| tados Unidos han suscrito memorandums de entendimiento

estatua monumental de culto; en reciprocidad Italia dio en co-
medato, entre otras piezas, la Quimera de Arezzo, que es la mejor
representacién del arte etrusco y que jamas habia abandona-
do territorio italiano.

Enla misma linea Princeton devolvié a Italia mds de 10 obje-
tos en controversia, mientras que el pais europeo le dio a aquel
en comodato una vasija perteneciente a la provincia griega del
Atico y atribuida al pintor Dinos, una cabeza de marmol de un
atleta romano y una estatuilla romana de bronce; piezas que, a
decir del Museo de Princeton, tenian un alto potencial pedagé-
gico. El acuerdo entre esta institucién e Italia se estructurd en
dos vertientes: asegurar la misién educativa de sus prestigio-
sos departamentos de historia del arte y de arqueologia, y rea-
firmar su compromiso con la sociedad.

Paralelamente a estos convenios, desde 2001 Italia y Es-

(MOU por sus siglas en inglés) insertos en el &mbito de la Ley
de Implementacién de la Convencién sobre Bienes Culturales
(CPIA por sus siglas en inglés), que implementd la ratificacién
de este instrumento por parte de Estados Unidos. En este MOU
ya se prevén, bajo el fundamento de la reciprocidad, la coopera-
cién y la solidaridad internacionales, comodatos de largo pla-
zo con fines educativos y de investigacién (Anexo II E del MOU).

Epilogo

Los acuerdos de cooperacién internacional como los descri-
tos trascienden la mera restitucién de bienes culturales, ya que
son pergefiados entre un Estado nacional e instituciones cul-
turales al margen de la legislacién internacional en la materia
y se formalizan para resolver controversias presentes, pero so-
bre todo las futuras.

Como quedé asentado, y especialmente evidenciado en el
caso de Italia, este pais obtuvo como principal contrapresta-
cién la asuncién de responsabilidades diferentes en naturaleza
a las consignadas en la Convencién de la UNESCO de 1970; una
apertura ineluctable de espacios culturales en la que protago-
nistas del mercado internacional del arte reconocen la necesi-
dad de cohibir el trafico ilicito de bienes culturales y vigorizar

como idénea la cooperacién y la solidaridad
cultural internacionales.

Estas férmulas contractuales
vehiculan un circulo virtuoso: sa-
tisfacen tanto la legitima reivin-
dicacién de los paises de origen

como el prestigio de los museos
universales al procurar la exhibi-
cién de bienes culturales de alta ca-
lidad y asegurar los fines educativos
y de investigacién que ello supo-
ne. Mas todavia, evita que los mu-
seos universales se vean expuestos
a eventos indeseables por la adqui-
sicién de piezas de proveniencia in-
cierta. De esta manera, los bienes
culturales adquieren un valor agrega-
do a través de su exhibicién publica. 2
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